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The focus of the current study is the construction of poetic meaning, which the eminent
Slovak author Jan Ondrus and the Bulgarian one Alexander Vutimski employ in some
of their poetry texts. First, are being analyzed the poetic strategies of ‘overcoming
the language deficiency’ in Jan Ondru$’s poetry. The argumentation is based on two
main problems and initial points of similarity that can be found in the works of both
poets: the multiple lyrical subjects and ‘the enclosed circle.” Second, we look at four
poetry works by Alexander Vutimski in terms of ‘the naming problem,’ ‘the alternative
language’ and ‘the alternative reality.’ Furthermore, we project those problems on two
main lyric presences in the texts - the blue boy and the rotted angel, which represent
two methods of lyrical subject identification/self-identification. We briefly map the
traces of homosexuality as a social problem in the 1940s in Bulgarian context - during

A. Vutimski’s life and writing years.
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v umeleckej literature sa Casto stretavame s témami, ktoré svojou problémo-
vostou nutia autorov hladat moznosti, ako posunut vyrazovy potencial jazy-
ka. V lyrickej poézii byva vysoko problémova situacia ostro viditelna a obrazné
vyrazové prostriedky poézie su zalozené na prekracovani denotativnych vyzna-
mov jazyka, aby lyricka vypoved mohla dosiahnut isti mieru verbalizacie nevy-
jadritelného. Cesky basnik Miroslav Holub disproporény vykyv lyrickej témy a jej
tenzivnost vystizne vyjadril tak, ze lyrika je poslednym slovom ¢loveka v situacii,



ked sa uz ned4 nic¢ robit.* S ,nedostato¢nostou” jazyka sa basnici vyrovnavaju
nielen prostrednictvom obraznosti, ale napriklad aj znejednoznac¢nenim lyric-
kého subjektu, jeho rozdvojenim ¢i este zlozitej$im zmnozenim. Takyto postup
nachadzame aj v poézii Jana Ondrusa (1932 -2000), ale napriklad tiez v tvorbe
bulharského basnika Alexandra Vutimského (1919 -1943).2

Hoci ide o autorov rozdielnych narodnych literatur, ktori su sucastou
odlisnych spolocenskych a kulturnych kontextov, jestvuju medzi nimi paralely
v postupoch umeleckého kodovania vypovede presahujucejlimity jazyka. Ak vsak
aj vramci komparacie priradime oboch basnikov k sebe, mozeme sledovat ibaich
typologické suvislosti, pretoze nie su dostupné informacie o tom, ze by J. Ondrus
poznal basne A. Vutimského z rozhrania tridsiatych a Styridsiatych rokov 20. sto-
rocia. Zaroven je hned na zaciatku potrebné upozornit na rozdielnu mieru jed-
noznaé¢nosti a konkrétnosti zdrojov ,nedostato¢nosti“ jazyka, s ktorou sa obaja
basnici vyrovnavali. Kym uJ. Ondrusa je motivovana ideou protikladnosti ¢loveka
astrachom pred ,,zahubou individualnej existencie®,3 problémovost a tenzivnost
vybranych textov A. Vutimského vyplyva z tematizacie vlastnej homosexuality -
to je dovod jeho hladania primeranych vyrazovych prostriedkov umoznujucich
transponovat do poézie viacvrstvovost tematického vychodiska.*

Jan Ondrus: zmnozeny lyricky subjekt a uzavrety kruh

Zoltan Rédey konstatoval, ze poézia J. Ondrusa posobi na Citatela ,markantnostou,
zardzajucou,inakostou’, semiotickou neuréitostou, iritujucou vyznamovou nepri-
stupnostou“.s Fedor Matejov vidi v Ondrusovej poézii ,zloziti ne-samozrejmost
jej vyznamového utvirania a rozumejuceho ¢itania“.¢ Je viacero faktorov, z ktorych
vyplyva sproblematizovana Citatelska recepcia tvorby J. Ondrusa. Pre autora je
charakteristicka fragmentarnostlyrickej vypovede, odzrkadlujica sa v preryvani
vytvarania zmyslu v textoch - vyraznu asociativnost sprevadzaju u neho casté ver-
$ové presahy. Dal$ou z pri¢in vyznamovej nepristupnosti je znejasnenie identity
lyrického subjektu. Ide o interferenciu troch gramatickych osob, ktora vedie ku
komplikovaniu ¢itatelskej recepcie. Milan Hamada pise o Ondrusovych basnach
ako o ,trojrozmernych organizmoch®, v ktorych ,,sa vetko tyka mnia, teba a jeho

1 Cit. podla HARPAN, Michal: Tedria literatiiry. Bratislava : Tigra, 2004, s. 194.

2 Literarna histdria priraduje Vutimského k tzv. generacii $tyridsiatych rokov. Ide o velmi vSeobecné
oznacenie, vytvorené na zaklade spojitosti s decéniom, v ktorom vicsina prislusnikov tejto generacie
zacala uverejnovat svoju tvorbu. Basnik Zil len kratkych 24 rokov. Napriek tomu jeho tvorba, ktora je
plodom pétro¢nej prace, zanechala v dejinach bulharskej literatiry vyraznu stopu.

3 HARPAN, Michal: Preventivna basnicka akcia (Na okraj poetik Vaska Popu a Jdna Ondrusa). In: ON-
DRUS, Jan: Bdsnické dielo. Bratislava : Kalligram, 2012, s. 423.

4 Este vyraznej$ie tematizovanie homosexuality je badatelné v prozaickej tvorbe A. Vutimského. Ide
o jeho dva esejistické texty O-hi-ku-san, Chromy chlapec a najmé novelu O¢i, ktoré placu, ktorej text
nebol vydany este dlho po autorovej smrti (vysiel az v roku 2002 v knihe Modry chlapec rozprava), a to
prave pre naznaky homosexualnej tematiky. Homosexualita bola v ¢ase zivota A. Vutimského (nielen)
v Bulharsku stigmatizujicim znakom, ¢o nevyhnutne vplyvalo na jej poetické vyjadrenie - na jedne;j
strane sa vyrovnaval s vonkaj$im spolo¢enskym postojom k homosexualite, na druhej strane s vlastnym
subjektivnym prezivanim sexualnej ,,deviacie”.

5 REDEY, Zoltan: Poézia Jona Ondrusa - sugescia mytu a realita tvorby. In: S dlasiou v ohni. Bratislava :
Studnia, 0. z., 2002, s. 64.

6 Cit.podlaRédey, c.d., s. 64.
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basnickych textov literarna kritika akcentuje sposob, akym sa sam basnik pro-
jektuje do svojej tvorby. K uvedenej trojrozmernosti autorského Ja mozno pridat
dalsie urcenia, ako su rozdvojenost, rozstiepenost, rozpoltenost. Podstatny aspekt
rozdvojenia vyrasta z vnutornej dramy basnického subjektu vystupujiceho zo seba
v usili hladat sa a nachadzat sa. To, Co literarna kritika oznacila ako rozdvojenost,
pomenoval Jan Ondrus pojmami rozpornost, protirecivost, protikladnost.® Zatial
¢o prvé pomenovanie akcentuje vonkajsiu realizaciu vnutornych konfliktov, s vy-
sledkom v podobe rozdvojenosti, Ondrusov vyber pomenovani kladie doéraz na
to, ¢o vedie k tejto rozpornosti, t. j. na procesy pritomné v samotnom uvedomenti
si stavu uvdznenia v sebe. Téma protirecivosti je vystizne zachytena v basni Z ne-
mocnice zo zbierky Sialeny mesiac, kde je podstatna nielen postava Sizyfa, ale aj
jeho kamen, ktory naznacuje Ondrusom neskor ¢asto vyuzivanu seba-projekciu
subjektu do predmetov z fyzického sveta. Udel lyrického Ja indikuje zavislost od
pric¢iny jeho utrpenia. Basnické Ja je zaroven aj Sizyfom, ,,aj kameriom, ktory dvi-
ha, / jastrabim kridlom, / aj jeho vzlietnutim / tercom, / aj vystrelom dori/ ostrim,
/ aj rezom*“.® Pri interpretacii Ondrusovych basni mézeme vyuzit vetky vyssie
uvedené pojmy, pri¢om rozpornost a protikladnost oznacuju procesy sebareflexie
aseba-analyzy basnického Ja, zatial ¢o dosiahnuty stav basnického Ja predstavuje
rozdvojenost, pripadne roztrojenost - v zavislosti od postavenia subjektu v kon-
krétnych basnach, resp. basnickych zbierkach.

Aspekt seba-problematizacie je identifikovatelny uz v Ondrusovej de-
butovej zbierke Sialeny mesiac, napr. v ivodnej basni Pamcit,° kde verse oscilujui
medzi modalitou troch gramatickych osob:

»Kazdé rano bolo jediné obnazené okno,
bol pes beziaci popredku a bola
obrovskd prilezitost ako nad bazénom
celym telom sa rozhodniit.

()

Nakreslim chlapca, ako si zvykd
zloZitym pohybom okriicania oniic,

a ty mi povies: vtedy.“

Text je s¢asti formulovany ako prehovor lyrického Ja, scasti ako svojraz-
ny basnicky report, ktorym sa zacina vstupny opis. Versovy usek ,,matka ta niesla,
tisila vistami® v kontexte celej basne odkazuje na hladanie auto-identifikdcie, na
ne-diferenciaciulyrického Ja a Ty. Ide o rozvrstvenie vlastnej totoznosti, ktoré sa
viaze na motiv pamiti, ¢o je erbovy motiv J. Ondrusa.

7 HAMADA, Michal: Nahy plamen poézie. In: Kultiirny Zivot, ro¢. 20, 1965, ¢. 34, s. 5.

8 ,Niejetedapravdivé, ze som pisal o jedinej téme, a je zavadzajuce, ak sa za 1iu povazovalo rozdvojenie.
Spravnejsie je v suvislosti s mojimi basnami hovorit, ze sa dotykaju rozpornosti, protire¢ivosti, protiklad-
nosti v Zivotnych situdcidch.“ Cit. podla ONDRUS, Jén: Bésnik J. Ondru$ sém doma so svojou poéziou.
In: ONDRUS, Jan: Bdsnické dielo. Bratislava : Kalligram - Ustav slovenskej literattry SAV, 2011, s. 357.
9 Vitadii citujeme verzie basnickych textov z debutovej zbierky J. Ondrusa Sialeny mesiac z roku 1956.
10 Pracujeme s pévodnou verziou basne Pamit zaradenej vo vydani z roku 1965.



Retrospektiva, na ktorej je text zalozeny, vedie k prelinaniu prvej a druhej
osoby lyrického diania. K oscilovaniu medzi agensom a patiensom sa pridava
aj vyskyt takych Casti basne, ktoré predstavuju anonymné dianie, davaju basni
ramcujuci kontext (,,Kazdé rdno bolo jediné obnazené okno®), agensa posuvaju do
vSeobecnejsej roviny ¢i vyslovuju isté zelania (v podobe infinitivu: ,,Byt'stdle pod
slnkom"). Podla Fedora Matejova ide o tému ,,podmetu a predmetu®, alebo inak
vyjadrené, o tému podvojnosti ,agens® a ,patiens“.1*

Princip rozvrstvenosti sa odzrkadluje na kompozi¢nej aj vyznamovej urov-
ni textu. V basni sa motivicky realizuje mesiac, ktory tvori podstatnu sucast basni-
kovho suboru obrazov. Druha ¢ast textu ¢itatelovi ponuka svojraznu ,,mapu‘ oblohy:

»Ustredné postavenie bude mat vZdy mlynské
koleso oblohy, na ktoré protismerne

viaze sa slnko, mesiac, zem,

rucicky hodiniek, postihnuté o pét miniit

a dolu dve

ozubené kolieska.“

Obraz mesiaca nie je pri rozdvojeni subjektu vyuzity nahodne: v uryv-
ku je Mesiac situovany uprostred medzi Zem a Slnko, pricom jeho zachytenie
»0 pdt minit" akoby odkazovalo na jeho posun uhlového priemeru (0,5°) kazdu
hodinu. Rozdvojenie ¢loveka v poézii J. Ondrusa mozno dat do paralely s mytom
otom, ze Mesiac sa odtrhol od zemskej kory a zanechal za sebou jazvu, ktora dnes
predstavuje oceanske dno. U J. Ondrusa sa podobne jedna strana subjektu odtr-
hdva, aby sa vlastné Ja stretlo so svojou ,odvratenou“ (stratenou) stranou. Tato
rozpoltenost lyrického subjektu sa v basni Z nemocnice prejavuje akcentovanim
druhej strany, teda druhej podoby jeho tvare prostrednictvom odrazu v zrkadle.
Vtejto basni, ale ani vinych Ondrusovych basnach, vsak nikdy nejde priamo o sa-
motné zrkadlo ako predmet. V basni Z nemocnice prebera funkciu zrkadla cepel.
V inych textoch (Studna, Cvicenie do ohna) sa subjekt odraza vo vode, ktora je
avzdy ,,bola samozrejmd, sama od seba"“. Podstatou odzrkadlujucej funkcie je uva-
zovanie, rozmyslanie, ,$pekulovanie® - akoby v ndvrate k povodnému vyznamu
slova (lat. speculum oznacujuce zrkadlo). Obraz vo vode stelesnuje vystupovanie
Ja zo seba, stvarnuje to vnutorné, ktoré je samé osebe pocitované, ale nestvarni-
telné. Reflexia lyrického subjektu indikuje jeho dvojaku identitu, ktorej sucastou
je onen druhy, iny. Moment vystupovania zo seba, pomenovany aj ako ,,hodina
odchodov*, konéivtedy, ked nastéva ,,hodina samoty“ (Klobuk vina). Vo chvili ,,od-
delenia sa“ od seba vstupuje subjekt do situdcie bez vychodiska, ktora pripomina
pohyb v kruhu. Tuto situdciu pohybu lyrického Ja v kruhu mozno sledovat napr.
v basni Pamat, v ktorej lyricky subjekt idic popamati obchadza ,,hrncek a nakriz
postavenii stolicku, / zdkrutu, kameri, bodliak", aby nasiel svoje miesto, ale aby si
zaroven v tomto zastaveni sa v ramci pamati uvedomil vlastnu (tak vonkajsiu, ako
aj vnutornu) poziciu: ,,zastat a vediet, kde som.“

11 MATEJOV, Fedor: Meandre: poézia, proza, kritika. Bratislava : Ustav slovenskej literatiry SAV, 2015,
s. 65.
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Dezintegrovany subjekt v Ondrusovej poézii pocituje isti nedostatoc-
nost, ktoru Andrea Boknikova v suvislosti s basnikovou tvorbou zo $estdesiatych
a sedemdesiatych rokov oznacuje ako proces, pri ktorom ,,jazyk poézie opisuje
nedostato¢nost jazyka ako takého®.2 Ide o podobu basnickej re¢i, ktord vyuziva
jazykové hry, prvky humoru a grotesky. Tieto jazykové aspekty nachadzame napri-
klad v basni Milenci, kde ,,slova nadobudaju nezavisly Zivot“.13 Obraz pfs ziskava
surrealistické rozmery, makabrozny humor zakryva banalitu reality:

»Tvoj pravy prs,

zdvihnuty spod kolesa, md sev a chrastu

a mozno z neho kostku vytlacit,

najazve zaveseny, mogno ho zrazit kamernom,
uhyba sa pred nim, zmysti sa pri dotyku

a bradavkou, ktorii otvoris prstami,

vydd vidci krik.“

Pohyb v kruhu uzatvara myslienky lyrického ja do istého vnutorného
priestoru (situovanie do interiéru je neskor typickym znakom poézie detailiza-
cie J. Ondrusa). Jeho basnenie sa vo svojej celistvosti javi ako ,stupiiované usilie
o sebapoznanie a sebapochopenie, pricom zakladné otazky sa vracaju, a rieSenie
je vnedohladne®.# V tejto linii vyznieva modelovo baseti Nemilost uzatvarajuca
zbierku Sialeny mesiac. Stretava sa v nej vi¢$ina motivov rozdvojenosti pritom-
nych vo viacerych basnach debutovej zbierky, ¢o ju umoznuje vnimat ako istu
kulminaciu v tematickom i kompozi¢nom plane. Vychodiskom basne je hrani¢na
situacia subjektu (jednou nohou ,pred nozom, druhou za nim‘), pri¢om sa druhé
Ja subjektu po prvykrat v zbierke vracia k svojmu Ja z minulosti:

»dedecko a jeho mihotavy tien
postavou bude chlapcek a bude v kosiel'ke
a bude mat'tii v pate.

Tak ako povrch vody alebo ¢epel odrazali opa¢nu (odvratenu, davno
stratenu) podobu vlastného Ja, aj tien starého ¢loveka reflektuje postavu chlapce-
ka. Na rozdiel od ostatnych basni v zbierke ide o stylizaciu dvoch aspektov alebo
poloh identity ¢loveka. Druhy pol subjektu je spéty s minulostou, ktora sa spri-
tomnuje v basnickej retrospektive detstva typickej pre tzv. navratové basne Cle-
nov Trnavskej skupiny. No aj pri navrate do minulosti je lyrické Ja hermeticky
uzavreté do seba, nesignalizuje ziadny kontakt so svetom. Zhliadnutie sa v tieni
a vo vlastnom obraze z minulosti nesugeruje idylickost detstva, neevokuje jeho
obraz ako locus amoenus.

Ajzkompozi¢ného hladiska je basen Nemilost vystavana na zrkadlovom
principe. Ak sa v basni Klobuk vina vyskytuje refrén ,,Jeden 2 vds pdjde pod noz“

12 BOKNIKOVA, Andrea: Jn Stacho a Jan Ondrus, dva svety v jazyku. In: KriZu je clovek lahky. Brati-
slava : Studna, 0. z., 1997, . 42.

13 PYNSENT, Robert B.: Paralelny subjekt: Esej o poézii Jana Ondrusa. In: S dlariou v ohni, c. d., s. 96.
14 TANESKI, Zvonko: Metaforické modely obraznostiv poézii Jana Ondrusa. Novi Sad : Logos, 2008, s. 27.



upozornujuci na buduci radikalny rez, v Nemilosti sa v refréne ,, Jeden z vds zosta-
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ne/ a budevzdy tenisty“ akcentuje nezmeneny stav, buduca stabilita a totoznost.
Subjekt zostava ,,ten isty" aj po tom, ako jeho tien z neho vystupi. V umeleckom
svete vybudovanom lyrickou vypovedou J. Ondrusa teda unik zo seba nie je mozny.

Téma rozvrstvenia lyrického subjektu je pritomna aj v dal$ich Ondru-
sovych knihach poézie, napr. V stave Zi¢e (1968) alebo v zbierke Posunok s kvetom
(1968),' ktora vlinii protikladnosti lyrického subjektu ako jedina vyuziva lubostnu
tematiku. Ide v8ak o tematizaciu lasky odli$nu od jej konven¢ného koncipovania
v poézii - milovanie je potencialny dotyk, ktory sa moze uskuto¢nit iba vtedy, ak
sa kazdy z dvojice odvazi ,,rozuzlit“ seba samého:

»3$li sme oproti, presli sme
bez dotyku, o ldsku sme sa minuli
a $li sme dalej.”

Citat z basne Uzol sice tematizuje fakt, Ze sa zblizenie nerealizovalo,
dalej sa vsak predsa len naznacuje akysi druh harmonie medzi zenskym a muz-
skym subjektom. V zbierke Posunok s kvetom basnik vyslovuje aj konkrétne Zen-
ské meno, je to vSak prvy a posledny raz v jeho tvorbe. Obraz jeho Lucie sa ¢rta
v konturach sebadestrukcie a dvojpodlovosti. V uvodnej basni Posunok s kvetom
spdsobuju gesta basnického Ja nasmerované k Zenskej postave jej rozdvojenost,
vyjadrené ondrusovskym slovnym aparatom - rozdvojenost je dosledkom jeho
»posunkov s kvetom"“. Ambivalentny vysledok pohybov nachadza svoje priame
vyslovenie v dvojversi: ,,Pretoze pytanie sa dotykom / udrelo dvoma tvirami. Tak
akoje u]. Ondrusaludska bytost izko spojena s empiricko-realnym svetom, ktory
jupohlcuje a zhmotiuyje jej ,,stavy zI¢e, vdanom pripade sa personifikdcia prendsa
na gesta, pohyby a dotyky. Posunok, v slovnikovej definicii oznacujuci pohyb, oby-
cajne rukou na vyjadrenie, zdoraznenie nie¢oho, v basni nasmerovany k milovanej
zene, implikuje abstraktnu ideu lasky, ktora sa ale nerealizuje. Povedané s Joze-
fom Kafkom: ,,posunok s kvetom ma dve roviny, jednou je abstraktna laska, iba
v tejto obstal, ale v druhej, tej rozhodujucej, realnej skutocnej laske ukazal druhu
tvar (udrel dvoma tvarami).“16 K rozpornosti lyrického Ja sa pridava protirecivost
druhej bytosti, ktora je takisto do bytia/spanku/sna iba ,,pridand“ (Rukav). Zen-
sky subjekt je u J. Ondrusa odsudeny na nekonecné stretavanie sa s vlastnym Ja
v zrkadle v uzkom priestore izby. Ani v laske, ktoru stelesiuje milovany subjekt,
nemozno najst spasu, pretoze milovana osoba je

»VZdy ind, pretoZe tvdr - néz
JevZdy to isté, si okolo neho, v tebe
sa hybe, ide od teba k tebe

a zrkadli ta grimasou.

15 Basnicka zbierka Posunok s kvetom a rozsiahla basnicka skladba V stave Zl¢e sa v autorizovanom
vydani v stibore diela Prehitanie vlasu z roku 1996 odli$ujui od povodnej verzie z roku 1968.
16 KAFKA, Jozef: Poznamky k zivotu a k osobnosti basnika Jana Ondrusa. In: S dlaiou v ohni, c.d.,s. 51.
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Motivicka realizacia symbolov Zl¢e a kriza, ako aj svet ,,podla halucinova-
ného J. Ondrusa“ (Prehitanie vlasu) zo zbierky Posunok s kvetom, akoby nachadzala
svoje vyvrcholenie v knihe V stave Zlce. V nej dosahuje svoje krajné dimenzie to,
¢o D. Hevier oznadil ako ocitnutie sa vo ,vyhnanstve slov®.1” Schizoidna stylizo-
vanost lyrického subjektu sa realizuje na baze syntézy prozodickych postupov
uplatnenych uz v predchadzajucej tvorbe J. Ondrusa, na zaklade hier so slovami
aasocidciami, alebo ,,akrobacie® so stavmi a ,,tvarami“ ¢loveka. V skladbe V stave
Zl¢e sa dvojakost realizuje vyrazne aj na kompozi¢nej trovni textu. Paralelizova-
né su celé konstrukcie, ktoré sa stereotypne opakuju. Ide o navrat nielen istych
motivov, ale tiez urcitych jazykovych prvkov, formulacii, ktoré je mozno spojit
stym, Ze u basnika ,,akoby bol ddlezity nielen vyznam slova, ale jeho narastanie,
predlZovanie, modality nevyhnutnosti, zakazu“.'8 Toto ¢lenenie textu umoziiuje
paralelné ,,¢itanie” oddeleného ,,denného” a ,,no¢ného* Ja. Zrkadlova symetrickost
textu implikuje vyznamovu konfrontaciu, ktora prameni v rozlomeni osobnosti.
Kinematografické zaznamenavanie realizujuce sa na spdsob absurdnej dramy
pochadzajuce zo samotného lyrického Ja sved¢i o jeho seba-destrukcii a zaroven
o usili opatovne spajat fragmentarizované Casti vlastného Ja (¢o by sa dalo oznacit
akoisté seba-spajanie). Tematika ambivalentnosti a kruhovej navratnosti motivov
sa V stave ZIce realizuje nielen dichotomiou v ramci subjektu, ale aj uplatnenim
dvojsymbolu,?® akym je opozicia Savla a Pavla. Subjekt je Zonglérom so svojimi
yvlastnymi ¢astami, ktoré su ,namiesto neho, experimentuje so sebou, vystu-
puje zo seba a nachadza seba, a to vo vSetkych stavoch svojho spredmetnovania
-vzdusnom, tekutom i zamrznutom. Akoby akrobat, ktory sa vo svojom dyna-
mickom pohybe naraz zastavil, ostal vo vzduchu, sadol si na zem a zacal hladiet
do sebaina seba, zacal videné fragmenty rozpajat, spajat, rozlicne kombinovat.
Pretoze Clovek je - ako v basni Macka s dvoma hlavami - ,,zlozeny“, ,,po kitiskoch”
a tie su ,,vedla seba“. Takyto ondru$ovsky zonglér ma na tvari masku: z jednej
strany cothurnus, z druhej soccus. Lyricky subjekt sa vSak pri skiumani vlastného
hermeticky uzavretého sveta vyhyba dat odpoved na znepokojujuce otazky, ktoré
vystupuju z jeho vlastnej vypovede. Akoby sa drama basnického Ja rodila z nicoho,
in medias res, a ostava otvorena, nedopovedana.

Skladba V stave ice poukazuje na dal$iu charakteristiku tvorby J. Ondrusa
spojend s priestorovymi realizaciami lyrickej vypovede: z vonkajsieho, exterié-
rového priestoru, ktory bol badatelny v zbierke Sialeny mesiac, sa lyricky subjekt
posuva - alebo presnejsie uzatvara - do interiéru izby. Priame tematizovanie to-
posu izby nachadzame neskor v skladbe Klak (1970):

»PRIESTOR PRE MNA JE NASNIVANE,
PRIESTOR PRE MNA JE LEPKAVE,
PRIESTOR PRE MNA JE HADIE,

17 HEVIER, Daniel: Ondrusova poézia ako skuska nasej citlivosti. In: Krizu je ¢lovek lahky, c. d., s. 7.
18 Boknikova, Jan Stacho a Jan Ondrus, dva svety vjazyku, c. d., s. 41.
19 GAVURA, Jan: Ondrusove hladanie idedlu (V stave zI¢e 1968 a 1996). In: Sdlariouv ohni, c.d.,s. 117.



SKRYJEM SI TVAR DO DLANI
A NIETO KROKU PREDO MNOU,
NIET KADE, NIET KAM,

PRIESTOR PRE MNA JE DOPUSTENIE,
PRIESTOR PRE MNA JE VYKLBENIE,
PRIESTOR PRE MNA JE MORA.“

Subjekt je uzatvoreny nielen do uzkeho priestoruizby, ale predovsetkym
do seba. Pouzitie velkych pismen vyjadruje naliehavost, v rovine zmyslového
vnimania moze asociovat zvySenie hlasu az krik. Podobne sa v kruhu pohybuje
lyrické Ja zo skladby V stave Zice, akoby samo spredmetnené izbou, v ktorej doslo
»R uzavretému / kruhu, otoéenim kliiéa, utiahnutim / opasku a zaviazanim Sdalu“.

Intenzivny kontakt basnika so svetom zacina paradoxne uzavrenim sa
do svojho vlastného sveta, ktorym aj kon¢i. Ide o existenciu vnutri seba ,,s tuzbou
dostat sa von, ocitnut sa v otvorenom priestore®.2°

Alexander Vutimski: socialny kontext uzavretého kruhu, utek do
jazyka a problémy s jazykom

Podobné ¢rty poetickej vypovede ako u J. Ondrusa nachadzame v tvorbe bul-
harského basnika A. Vutimského, ktory vypovedou ,,nie som uzavretym kruhom*
vbasni s kruhovou kompoziciou Stastny monoldg paradoxne potvrdzuje uzavre-
tost vlastného basnického sveta a sucasne snahu vyslobodit sa z neho, resp. zo
seba samého. U oboch autorov ide o ,,zahalenie subjektu procesom odhalenia
iného subjektu, inej reality“.2*

Pritomnost ambivalentnosti a pocitu rozdvojenia su zakladné ¢rty po-
ézie A. Vutimského. Klucové obdobie v recepcii basnikovho diela, ktory zomrel
vroku 1943 ako 24-ro¢ny, predstavuju Sestdesiate a osemdesiate roky 20. storocia.
V roku 1960 stuborne vysli dovtedy zname Vutimského basne (Bdsne, predhovor
Valeri Petrov) a vroku 1979 boli prvy raz publikované jeho texty s homosexualnou
tematikou (Vybrané diela, editor Alexander Petrunov).

20 Harpan, Preventivna basnicka akcia, c. d., s. 432.
21 Pynsent,c.d.,s.96.
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Homosexualne motivy su vo Vutimského tvorbe ukryté, pretoze preja-
venie homosexuality bolo vystavené restrikciam socialneho aj politického cha-
rakteru.22 Problémovost vyrovnavania sa s vlastnou sexualitou a nemoznost jej
slobodného vyjadrenia bola akousi dvojitou stigmou autora, ktora nasla vyraz
v textovych obraznych $trukturach. Konkrétny prejav homotextuality u neho vy-
stupuje ako isty sublimac¢ny druh zobrazenia homosexualnosti, pretoze z poten-
cialnych spésobov umeleckého vyjadrenia bola vistom zmysle mozna len jedna,
ato ,cesta sublimdcie“:23 basnik sublimuje socidlnu realitu a svoje potlaené city
do struktury umeleckého textu.

Vyrovnavanie sa s realitou prostrednictvom basnickej obraznosti sa u Vu-
timského spojilo s potrebou ,,uteku do jazyka“. Ide o tendenciu osamostatnit jazyk
literatury, ktory sa javi ako jediny schopny vyjadrit ukryty vnutorny Zivot homo-
sexualneho subjektu.?* Poézia ponuka moznost uniknut zo socialnej unifikacie
reality. Jedine vo svete vybudovanom svojim vlastnym jazykom ma autor moznost
citit sa slobodny. Jeho ,,utek” sa na lexikalnej urovni prejavuje zakomponovanymi
makaronizmami a cudzimi realiami, ktoré sa vymykaju zo skusenostného kom-
plexu predpokladaného na zaklade autobiografie.

Prvy problém, na ktory narazame pri recepcii tvorby A. Vutimského, je
spojeny s jeho osobitym basnickym idiolektom. Autor vytvara vlastna znakovu
artikulaciu reality. K Specifikam vytvoreného umeleckého sveta patria napriklad
spomenuté makaronizmy. Vyskytuju sa predovsetkym v basni O-hi-ku-san, ktora

22 A.Vutimski sa nedozil oficialneho nastupu komunistického rezimu v Bulharsku a tym ani radikalneho
vymedzenia inakosti v sexualnej orientacii. No uz po¢as jeho zivota spolo¢ensky postoj k homosexualite
akoby predbiehal neskorsie politické zasahy a restrikcie. Prvé prenasledovanie tych, ktori boli oznaceni
ako ludia s ,neprirodzenymi sexualnyminaklonnostami, sa uskuto¢nilo za politického rezimu Bogdana
Filova zac¢iatkom $tyridsiatych rokov 20. storo¢ia. To bola predzvest radikalnych zmien po roku 1944.
Dvaroky po zavedeni komunistického rezimu G. Dimitrova bol prijaty Zakon o pracovnej mobilizacii ludi
bez domova a neprispdsobivych ludi, a zacali perzekucie ludi zaradenych do uvedenych kategérii. Boli
pripravené zoznamy nielen bezdomovcov, ale aj ludi ,traviacich svoj ¢as vmarnom chodeni po krémach,
hostincoch akaviarnach® a homosexualov. Zoznamy spdsobili, Ze neskor sa spolu s tzv. viahmi ndroda, t. j.
odporcami rezimu, ocitli vo vézeni aj kriminalni zlo¢inci a homosexuali. Blizsie GRUEV, Mihail: Komunizam
i chomoseksualizam v Balgarii (1944 - 1989). In: Anamneza, 1, 2006. Dostupné na: http://anamnesis.
info/broil/scenes.htm. Schvélenim Trestného kodexu z roku 1951 sa na prenasledovanie homosexuéalov
vytvoril oficidlny ramec. Napriek politickému odméku po roku 1956 sa vztah khomosexualom nezmenil.
Zname su perzekucie z rokov 1961, 1964, 1974 a poslednd z roku 1981, pri ktorych sa dokonca urc¢ovali
aj konkrétne typy v ramci sexualnej orientacie podla toho, do akej miery jej nositelia prejavovali svoju
inakost. Verejne hovorit o homosexualite nebolo v Bulharsku pred rokom 1989 oficialne pripustné. Po pade
komunistického rezimu diskurz o homosexualite uz nepredstavoval tabu. Uvedené historické okolnosti
vysvetluju, preco boli neskoré basne A. Vutimského s homosexuélnou tematikou uverejnené az koncom
sedemdesiatych rokov 20. storocia. Zaroven ozrejmuju zvySeny zaujem literarnej vedy o jeho dielo od
uvedeného desatrocia a fakt, ze komplexnejsia literarnovedna reflexia, vratane textov s homosexualnou
tematikou, nastupuje az v suc¢asnosti, za¢iatkom 21. storoc¢ia. Blizsie Gruev, c. d.

23 Vtexte vychadzame z koncepcie Martina C. Putnu formulovanej v knihe Homosexualita v d¢ji-
néch ¢eské kultury, kde rozlisuje tri druhy takejto cesty: sublimaciu, $tylizdciu a manifestaciu. Zatial ¢o
posledné dva typy st spojené s otvorenym autorovym rozpravanim a vyjadrovanim o homosexualite,
cesta sublimacie je zalozena na idei, Ze ,,autor o homosexualnich citech a/nebo ukonech bud mluvit
z vnéjsich spolecenskych dtivoda nesmi, ale z vnitfnich pohnutek chce, nebo je rozdvojen sam v sobé
a,chce i nechce’. Hleda proto zptisoby, jak o tématu promluvit - a sou¢asné nepromluvit, ptipadné jak je
popsat-ale nepojmenovat a nedovolit ani étendti, aby je pojmenoval.“ Cit. podla PUTNA, C. Martin (ed.):
Homosexualita v déjindch ceské kultury. Praha : Academia, s. 88 - 89.

24 Tamze,s. 100.



je jednou z najlepsich explikacii problému v pomenuvani u Vutimského.?> Nazov
vjaponcine znamena v preklade ,,ruka vzdalujuca sa od struny, ktoru rozozvuca-
1a“.26 Konotacie tohto odkazu prenikaju do celého textu; touto bastiou autor akoby
»rozozvuéal“ int, novu strunu vo svojej tvorbe, zaclenil do nej novu Sifru spojent
shladanim vlastnej identity. Kedze v basnach s homosexualnou témou musel byt
vyznam lyrickej vypovede ,,skryty“ v jazyku obraznosti, ,,rozozvucanie” struny
neznamena len samotny zvuk - zahrna aj pohyb predchadzajuci rezonancii a na-
slednému echu, zahrna aj ruku, ktora sa dotkla struny a vzapiti sa od nej vzdiali-
la. Tak ako je v zneni zvuku pritomna (uz) neviditelna ruka, v lyrickej vypovedi je
obsiahnuty skryty zdroj jej $pecifickej obraznosti. ,,Okolnosti zvuku® st pri¢inou
a dosledkom modality basne. Text O-hi-ku-san predstavuje proces postupného
odhalenia prvotného a skrytého.

»Ruka vzdalujica sa od struny, ktort rozozvué¢ala“ rezonuje vo vetkych
vrstvach textu, ako sémantickych, tak aj kompozi¢nych. Cim viac sa znejasiiuje
jeho obraz, tym sa viac rozvrstvuje samotny text. Za nim sa ukryva to prvotné, ¢o
chlapec hlada, aby tak nasiel aj seba samého:

»Chlapec stoji v dazdi, mikvo place.
Hladd svojho anjela vo tme.

Ale anjel je opity;

zlato kuceravy spieva v Sere -
O-hi-ku-san, O-hi-ku-san.“?”

V prvych $tyroch strofach je lyrické dianie sprostredkované centralnym
vypovedajucim subjektom. Aj v citovanej ukazke jeho hlas uvadza tri klucové fi-
gury - modrého chlapca, anjela a O-hi-ku-san. No basnikovo narabanie s lyrickym
subjektom je zloZitejsie.?® Vo vSeobecnosti sa modze lyricky subjekt podla funkcie
vlyrickom diskurze prejavovat v prvej osobe ako lyricke Ja, vdruhej osobe ako Ty
alebo vtretej osobe. V basni pozorujeme realizacie vSetkych troch druhov fungo-
vania lyrického subjektu. O-hi-ku-san pozostava z piatich casti, z ktorych kazda
poukazuje na jeho odlisny prejav. V poslednej piatej Casti sa vypovedajucim sta-
va modry chlapec. V inych basnach podobného ladenia sa vypovedajuci lyricky
subjekt obracia k druhej osobe: v basni Verse o modrom chlapcovi ku chlapcovi,
v textoch Dorian Gray a Jednému ziifalcovi k postave druhého.

Postava chlapca sa vyskytuje v dvoch textoch, O-hi-ku-san a Verse o mod-
rom chlapcovi. Tym, Ze sa vyskytuje opakovane, mozno ho vnimat ako centralnu

25 Baserl bola prvykrat uverejnena v edicii z roku 1979 (VUTIMSKI, Alexander: Izbrani proizvedenija.
Sofia : Balgarski pisatel, 1979, s. 232 - 234), jej kriticka recepcia sa v$ak za¢ala az na zaciatku 21. sto-
rodia. K dekddovaniu basne vyznamne prispel literarny vedec a japonoldg Darin Tenev. V §tudii Anjel
a telo (Jedno ¢itanie basne ,,0-hi-ku-san” od Alexandra Vutimského) podal dokladny etymologicky roz-
bor niektorych $pecifickych komponentov basne. Blizsie TENEV, Darin: Angelat i tjaloto. Edin pro¢it na
»O-chi-ku-san® na Aleksandar Vutimski. In: LiterNet, 2007, 11 (96). Dostupné na: https://liternet.bg/
publish19/d_tenev/angelyt.htm.

26 Tamze.

27 Vsetky uryvky z tvorby A. Vutimského uvadzame vo vlastnom preklade.

28 Lyricky subjekt ,,jako centralni promlouvajici a prozivajici védomi basné muze byt bud tematizovan,
nebo viceméné vytésnén.“ Cit. podla MOCNA, Dagmar - PETERKA, Josef (eds.): Encyklopedie literdrnich
Zdnrii. Praha - Litomysl : Paseka, 2004, s. 381.
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68 postavuvbasnach A. Vutimského s homosexualnymi motivmi. V poslednej strofe
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basne O-hi-ku-san chlapec prebera funkciu vypovedajuceho subjektu:

»Ja, modry chlapec, uz ani neplacem.
Ale dnes ug #ijem v Cine.

Ho-klu-saj.

Hmla tenku koselu mi spichla.
Cing-$i, ¢ing-$i.“

Citované verse poskytuju moznost komplexnejsieho vyznamového do-
tvorenia obrazu modrého chlapca. Situovanost modrého chlapca v novom geogra-
fickom a kultirnom prostredi Ciny modeluje odli$né reldcie vjeho obraze, pricom
podstatny je atribut ,,modry“. Zdanlivd pojmova jasnost tohto chromatického
pomenovania sa relativizuje v novej krajine vyskytu. V Cine by chlapec uz nebol
modry, pretoze preklad tejto farby do ¢instiny je problematicky - neumoznuje
vyjadrit jednozna¢nui modrost. Staroc¢inska symbolika farieb pévodne nerobila
rozdiel medzi modrou a zelenou farbou.?® Privlastok modry je svojou ustalenos-
tou a vysokou frekvenciou vyznamovo exponovany a na konci, pri ,,prestahovani
lyrického Ja do Ciny, nadobuida dalsie konotécie. Podstata chlapca, ku ktorému
sa v texte syntakticky viaze charakteristika ,,modry*“, sa meni so samotnou pre-
menou pomenovania modrej farby v novom (cudzojazy¢nom) kontexte. Staticky
priznak, ktory tento atribut pridava obrazu chlapca, sa zrazu zmnozuje a navo-
dzuje zdvojnasobneny vyznam. Modry chlapec uz nie je jednozna¢ne modry, ale
aj modry, aj zeleny, inak povedané, je spochybnena jeho zdanlivo jasna identita.

Tuto zalezitost mozeme brat dvojako. Na jednej strane to m6zeme cha-
pat ako reduplikaciu nemoznosti lyrického subjektu prisposobit sa akémukolvek,
teda aj novému prostrediu, ¢o potvrdzuje jeho symbolicka smrt na konci basne
(,,,m0j sen si na mitvu tvdr privykd‘). Na druhej strane moze ist o obrazne $ifrované
odhalenie ,,skutoéného” obrazu modrého chlapca. Jeho podstata sa potom javi
ako ovela komplikovanejsia a minimalne dvojita v porovnani s konkrétnostou
oznacenia modry. Tieto dva druhy dekodovania basnického posolstva sa v re-
cepcii prelinaju, oba su pravdepodobné len do istej miery. V tvorbe A. Vutimskeé-
ho modra predstavuje jeho erbovu farbu,3° preto kazdu zmenu jej vyznamovej
stranky, v tomto pripade pri potencialnom jazykovom preklade, moézeme chapat
ako podnet na vyznamové dotvaranie zmyslu celého textu.

V basni Verse o modrom chlapcovi salyrické Ja (modry chlapec) menina
pozostatok seba, na spomienku. Jeho obraz sa podava retrospektivne, akoby bol vy-
volany z minulosti - v samotnom texte je oznaceny ako sen: ,,Bol 2o striebra chlapec
vari len méj sen.“ Motiv sna navodzuje nendvratné vzdalovania sa od seba samé-
ho. Bésen vSak ponuka aj iné ,,bytie” modrej farby. Uz nejde len o jej privlastkové

29 V starej ¢instine sa pouzivalo len slovo qing (7). Moderna ¢in$tina ma zavedené pojmy na ozna-
cenie oboch farieb - modru a zelen. Cit. podla LEE, Tong-King: Applied Translation Studies. Palgrave
Macmillan, 2018, s. 18.

30 Motivmodrejfarby je u A. Vutimského vysoko frekventovany, pricom je v prvom rade spojeny s prob-
lémom identity lyrického subjektu. Modrou farbou oznacuje autorsky subjekt svoje vlastné bytie, ktoré
prezentuje ako druh ponorenia sa do modrej farby, teda do seba. Vo Vutimského poézii st konotacie
modrej farby vyrazne spojené so symbolisticko-dekadentnou poetikou.



pouitie, ale o premenu ,,tekutého® obrazu modrého chlapca. Lyricky subjekt je 69

cely ponoreny do modrej farby, splyva s nou:

»A z modprej farby som do nich hladel,
do ocivymyslenych, do pier,
do pohdrov prazdnych, do slz, do tanca...

StotoZznenie sa modrého chlapca so samotnou farbou vidime aj v basni
Dorian Gray, v ktorej nadobuda az priestorovu dimenziu (,,u m#ia bolo modré“).
Na chromaticku tému priamo nadvizuje obraz striebra, s ktorym sa stretava-
me hned na zaciatku basne Verse o modrom chlapcovi. Zakladnou chemickou
vlastnostou striebra je jeho vyskyt vylu¢ne v zluc¢eninach v podobe primesi, ¢o
navodzuje aliziu dvojitosti. Privlastok ,,strieborny“ oznac¢uje dvojpolovost aroz-
Stiepenost lyrického bytia.

Priinterpretacii chromatickych motivov je mozné vyuzit ako asociacné
pozadie basne Arthura Rimbauda, ku ktorého basnickému odkazu sa A. Vutimski
hlasil.3! Vutimski, rovnako ako Rimbaud, vyuziva obrazy poslov z nebies, ticha,
inych svetov, ako aj modrost meniacu sa na fialovost. Ako kluc¢ k ¢itaniu basne sa
u oboch javi kontakt so samotnou farbou. Skusenost s modrou farbou stelesiuje
sebapoznanie a seba-hladanie sa subjektu v texte. Basen ,,artikuluje“ stav na roz-
hrani. Vtom zmysle moézeme suhlasit s Dimanou Ivanovou, ktora pise v suvislosti
s modrou farbou a so striebrom v basni O-hi-ku-san o stave lyrického subjektu
ako o hrani¢nom stave, ktory charakterizuje procesy hladania a uniku.32 Isteze,
tragicky patos a najvicsie sklamanie pochadzaju prave z toho, Ze to, ¢o bolo hla-
dané, je na konci najdené.

Modry chlapec odkazuje na dal$i nosny obraz v textoch Alexandra Vu-
timského - obraz anjela. V texte O-hi-ku-san su na zaciatku diferencované obrazy
modrého chlapca a O-hi-ku-san. Nasledne vstupuje do diania obraz hladaného
anjela, ktory komplikuje ¢itatelsku percepciu, lebo dalej v basni vidime, Ze ide
o ten isty obraz, pomenovany dvoma odlisnymi spdsobmi - ,, Chlapec hovoril tak:
O-hi-ku-san, / méj anjel zo striebra: O-hi-ku-san. Mie$anie lyrickych subjektov
priamo nadvizuje na rozvrstvenost basnikovho bytia. Prelinanie obrazov je moz-
né vysvetlit si priestorovou umiestnenostou anjela. Kr¢ma, v ktorej je situovany
»0pity anjel”, stelesnuje samotnu mysel, ktora sa rovna realite vypovedajuceho
subjektu. Modry chlapec hlada svojho anjela, ale namiesto neho nachadza O-hi-
ku-san, ktory predstavuje prehnitého anjela, ,,nahého" a ,,priezracného®, spieva-
juceho v kréme. Modrému chlapcovi ukazuje cudziu, neznamu podstatu:

31 Vesejistickom texte Farby si Alexander Vutimski spomina na ,Vierge folle od A. Rimbauda - toho,
ktorého milujem najviac a od ktorého sa neviem oslobodit*. Cit. podla VUTIMSKI, Alexander: Sinjoto
momcerazkazva... Sofia: Ul, 2002, s.47. U Rimbauda ma modra farba tiez hlavnt ulohu pri vyznamovom
dotvarani textu. Zaklad jeho basne Voyelles tvoria $tyri samohlasky, ktorym zodpovedaju $tyri farby -
A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu: voyelles.

32 IVANOVA, Dimana: O-chi-ku-san na Aleksandar Vutimski ili za chomoseksualnoto kato ontologic-
no-skrito. In: LiterNet, 2008, 10 (107). Dostupné na: http://liternet.bg/publish20/dimana_ivanova/o-
hi-ku-san.htm.
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»Anjel je vSak nahy,
na dlagbe pred jednymi dverami.
Prehnity tancom a alkoholom.*

Vnaznacenej tridde modry chlapec - anjel - O-hi-ku-san je ukotvena vac-
$ina z obrazného utvarania vybranych textov. Tieto trirealizacie lyrického subjek-
tu st obzvlast zavislé od komunika¢ného prostredia, v ktorom sa nachadzaju. Ak
prijmeme tézu, ze v textoch je pritomna dana postupnost uvedenia jednotlivych
podob lyrického subjektu do vyznamového planu basni, tuto suslednost bezpochy-
by ovplyviluju priestor a jeho opis. Clovek spravidla existuje disponujtic vlastnou
identitou vzdy v konkrétnych ramcoch vonkajsieho prostredia. No u Vutimského
jeidentita spochybnena. Vztah lyrického Ja ku konkrétnemu priestoru je intimnou
zalezitostou, ktora odkazuje na jeho vnimanie lyrickej situacie. Prave v priestore
krémy sa vytvaraju zakladné prvky identity lyrického subjektu, teda anjela, v basni
O-hi-ku-san. Ide o jeho uplnu identifikaciu s miestom, do ktorého je situovany:
»Prehnity anjel s oéami zo zlata / tancuje v kréme ierny a priezraény. Genius loci
tohto priestoru sa vztahuje na opis podany vypovedajucim subjektom: ,,Roztvdraj
kolend pod chtivymi perami sta Cernoch. ‘33 Stavame sa svedkami stretnutia dvoch
svetov, ktoré zastupuju zasadne odli$né konotacie, stelesiiujuc materialne a du-
chovné. Hladanie modrého chlapca je sakralne, nasmerované k obrazu anjela, ale
jeho poslednou zastavkou sa stava prostredie preniknuté tancom a alkoholom.
K tomu pristupuje nezndme prostredie inej krajiny, dalekej Ciny. Priestorova tro-
jitost sa odraza v svojraznom stretnuti sakralneho a profanneho, t. j. v stretnuti
modrého chlapca s telesnostou prehnitého, opitého a tancujuceho anjela.

Postavy modrého chlapca a anjela reprezentuju vztah vzajomnosti a zaro-
ven hrani¢nosti a radikalnej odlisnosti. Chlapecje objektom invazie anjela ajeho
»prehnitych Zelani®. Pri pokuse o vyrovnanie sa so svojim vnitornym svetom ako
jedint moznti spdsu vidi novy Zivot v Cine. Zaroven sa jeho ,,prestahovanie” do
novej krajiny rovna smrti: ,, V tejto krajine, v krajine mitvych, O-hi-ku-san, / moj
sen si na mitvu tvdr privykd.“ Pri hladani samého seba naraza lyricky subjekt na
nahého anjela, na hermafrodita, na prostitutku, na svoje druhé Ja, ktoré odpu-
dzuje dokonca aj jediného zivého tvora na ulici - koctra. Tento objaveny svet
vlastného Ja je vSak odsudeny na smrt. V zavere basen ponuka akysi novy druh
mudrosti. Odlisnost jeho sveta si vyzaduje iné, nové nabozenstvo, ktoré lyricky
subjekt nazyva Tao-ce.3*

Basen O-hi-ku-san uzatvara smrt ako rezignacia a jediné vychodisko pre
lyricky subjekt. V texte Dorian Gray je jeho situacia opisana ako stav, v ktorom je
clovek otraveny sebou samym. Hrani¢nost vlastnej existencie evokuje hladanie
sposobu novej a odlisnej auto-identifikacie, a tym aj hladanie slov na jej pomeno-
vanie. Preto sa v basiiach zhromazduju lexémy ako hermafrodit, zver, prostitutka,

33 Prirovnanie obrazu anjela k ¢ernochovi (,Cengaj ¢ervenymi ndramkami ako ¢ernoch. Rumba®)
evokuje motiv exotického, cudzieho, neznameho. Podla Roberta Adricha v knihe The Seduction of the
Mediterranean pouzitie exotickych motivov ako ,,tuzba po juhu“ je typické pre ,homosexudlnu literatiru®.
Cit. podla Putna, c. d., s. 27. V tom istom zmysle je pouzity aj motiv rumby (,Tancuj rumbu, tras sa“).
34 Tao-ce v texte A. Vutimského odkazuje na ¢insky taoizmus, na u¢enie o prirodnom, prvotnom ako
o skrytom, ale zdroveni magickom. ,Tao" je cesta, po ktorej suzmeny zosuladené s meniacou sa prirodou.
Ide o pravdu, ktord nie je v tom, ¢o je viditelné, ale v tom, ¢o je neviditelné . Cit. podla Ivanova, c. d.



ktoré nachadzaju v basni Jednému zufalcovi svoje zovseobecnenie vlexéme ,,zu-
falec”. Tento text poukazuje na graddciu nadeje a viery v toho druhého predtym,
ako prichadza zlomovy moment sklamania z jeho ,,prehnitej podstaty. Obvinujuci
nema ,,onen tazky bié strdzcu, ma ,,v ruke len pohdr vina“. Pred nim stoji jeho anjel,
ktory chce ,,bozk a boj“. Basen stvariiuje vrcholnu hranicu gradacie napétia a re-
zistencie vocivlastnej inakosti. Lyrické Ja dava ,,zavereénu facku® svojmu chlap-
covi. Pritom sa lyrické Ja nebrani, ale akceptuje svoju poziciu chorého ,,na vino
aldsky“. V basni je ako jediné uto¢isko uvedené detstvo, no ani moznost uzavriet
savpamati detstva nezachranilyrické Ja. Basen Jednému zufalcovi je dialdgom so
sebou samym, pricom stretnut sa so sebou znamena uvedomenie si chorobného
vedomia a nezvladnutelnej existencie, v ktorej ide o boj s vlastnou dvojakostou.

V aluzivne nazvanej basni Dorian Gray su tragické konotacie vyvolané na
jej konci. V zaverelnej strofe ,,vadnii ruze“ amléanie je vysvetlené tym, Ze lyricky
hrdina je sam sebou otraveny: ,,Pytal som sa ta, ale ty si uz nehovoril, / otraveny
mnou, - ale aj sebou samym, viak?* Text ponuka uzatvoreny, sukromny priestor
na dialogicky prehovor so sebou samym, ¢o evokuje pocit sustrasti s obrazom
Doriana Graya. Akékolvek represalie z vonkajsej strany su vylucené z kontextu,
¢im sa otvara moznost uprimnej vypovede. Vyber Wildovho Doriana Graya nie je
nahodny, A. Vutimski v niekol’kych esejach spomina ,,svojho oblubeného Oscara
Wilda“.35 V basni je obraz Doriana Graya pouzity vo funkeii sebareflexie a dialdgu
so svojim zrkadliacim sa obrazom, pricom lyricky subjekt sa usiluje vystupit zo
seba a prekonat uzkostné pocity. Princip dialogu je vychodiskovym aj v textoch
O-hi-ku-san a Ver$e o modrom chlapcovi.

Bezmocnost najst si svoje miesto v socialnej realite vedie k hladaniu al-
ternativ jazyka a sveta. Jazyk je spdsob ,,uteku“ od skutoénosti. V tejto suvislosti
mozno na Vutimského tvorbu vztiahnut zovseobecnené konstatovanie M. C. Putnu
tykajuce sa ceského kontextu: ,, Autor, setrvavajici fyzicky v ceském prostredi, se
tim z néj jakoby vydéluje, osvobodzuje a obraci se ke ¢tenarstvu jinojazycnému, at
realnému, ¢ijen potencialnému. Anebo se téz osvobozuje k vysloveni toho, co by
sivrodné Cestine fici netroufl.“36 Na ¢itanie ,,skrytej“ roviny textu A. Vutimského
je potrebné spoznat ,,modrého chlapca® ajeho ,prehnitého anjela”, ktorych figury
ako klu¢ k pochopeniu basni tvoria hlavnu textovu stratégiu autora.

J. Ondrus, A. Vutimski a utek do jazyka poézie

Vyrovnavanie sa s ,nedostatoénostou jazyka“ predstavuje paralelu medzi oboma
basnikmi a ich autorskymi spdsobmi modelovania umeleckej vypovede. Zaklad-
ny pohyb ludského fungovania je u nich nasmerovany dovnutra, do uzavretého
kruhuvlastnej existencie. Napriek rozdielnym zdrojom ,nedostato¢nostijazyka“
ich zblizuje basnické kddovanie a usilie posunut vyrazové moznosti jazyka. Obe
autorské gesta spritomnuju hladanie a sebanachadzanie. S dekonstrukciou autor-
ského sveta na vyznamovej urovni prichadza aj segmentacia na urovniach verso-
vej vystavby a najma rozvrstvenie lyrického subjektu, ktory sa stava v navratne;j
ritualnosti hermetického uzatvarania sa do seba odosobnenym, protikladnym,

35 Vutimski, Sinjoto momée razkazva..., c. d, s. 64.
36 Putna,c.d.,s.137.
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rozdvojenym, trojrozmernym. Slova - ako jeden z moznych prostriedkov uni-
ku od konvecnosti - predstavuju $ifry nahliadnutia do vlastného bytia. Alebo,
slovami Fedora Matejova, ide o poéziu ,radikalne individuovaného telesného
zakusania ,seba‘“.3”
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